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Eine leichtsinnige Erinnerung an den Schwebewunsch der Moderne: Der , gestellte Steingarten von Alicja Kwade auf dem Dach des Metropolitan Museums in New York

NEW YORK, im Mai
er Himmel {iber Manhattan hat
sich verdndert. Uber dem Cen-
tral Park schweben neun schwe-
re Steinplaneten, wobei, schwe-

ben: Sie balancieren auf, sie klemmen zwi-
schen dlinnen Stahlgestdngen, die ihrer-
seits aussehen wie eine Entwurfszeich-
nung, die jemand in den Himmel tiber der
Stadt skizziert hat. Das Ganze ist ein
Werk der in Berlin lebenden Kiinstlerin
AlicjaKwade, die in diesem Jahr die Dach-
terrasse des Metropolitan Museum fiir ei-
nen Sommer lang bespielen darf, und Die
New Yorker sind begeistert: die ,New
York Times® feiert Kwades Werk als den
besten Auftritt, seit das Dach von Dan
Graham bespielt wurde, die Besucher-
schlangen sind auch an bedeckten Tagen
wie in diesem zu kalten Mai beachtlich.
Die Gestaltung des Met-Dachgartens ist
inzwischen ein international Aufsehen er-
regendes Ereignis wie der Entwurf desjihr-
lich fiir ein paar Monate aufgebauten Ser-
pentine Pavillons in London — allein schon
den Auftrag zu bekommen ist eine Ehre
und eine Herausforderung, immerhin be-
stimmt das Werk fiir einen Sommer lang
die Atmosphire eines der schonsten Orte
der Stadt. Kwade lasst ihre schweren, mas-
siven Steinkugeln auf drei beziehungswei-
se fiinf filigranen schwarzen Stahlrahmen
ruhen, ein paar werden auch zwischen den
diinnen Stiben gehalten, das Gertist erin-
nert an die schwarzen Stahlskelette der
Wolkenkratzer-Baustellen, und die Ku-
geln, die aus Steinbriichen aus aller Welt
stammen — weiller Marmor aus Carrara, ro-

Psychoplanetarium im Zengarten

Eine Planetenmaschine schief3t auf Fingertiirme: Die Berliner Kiinstlerin Alicja Kwade begeistert New York
mit einem alles in Schwingung versetzenden Dachgarten fir das Metropolitan Museum.

ter aus Portugal, Stein aus Indien und gri-
ner Quartz aus Finnland — sitzen so aben-
teuerlich darauf wie die berithmten Bauar-
beiter, die in den schwindelerregenden Ho-
hen dieser Baustellen auf den diinnen
Stahltrdgern herumbalancieren. Auch dies
hier ist ein Gertist, eine Baustelle. Aber wo-
fiir? Ein wenig erinnert die Installation an
alte Planetarien, wobei mit dem Wort ur-
spriinglich nicht das gemeint war, was wir
heute darunter verstehen, sondern eine
,Planetenmaschine“, ein Apparat, mit dem
die Bahnen der Planeten veranschaulicht
werden sollten. Es gab sie schon zu Galileo
Galileis Zeiten, und seit Charles Boyle ei-
nen fiir den 4. Earl of Orrery gebaut hatte,
werden diese Maschinen Orrerys genannt.
In Zeiten, in denen naturwissenschaftliche
Fakten vom amerikanischen Présidenten
breitbeinig inb Frage gestellt werden, kann
man Kwades Geriistbau, dessen Planeten
aus der Bahn zwischen das Gestinge ge-
zwungen wurden, natiirlich als Kritik an
der neuen Wissenschaftsverachtung und
die Kugeln wie die Punkte von Ausrufezei-

chen eines kiinstlerischen ,March for sci-
ence“ lesen — aber damit allein wiirde man
dem Werk nicht gerecht.

Die Stahlgestelle rahmen den Blick auf
das Siidende des Central Parks, auf die 59.
Stralie, wo seit einigen Jahren superdiin-
ne, 400 Meter hohe Luxuswohntiirme als
Stalagmiten des globalen Grofkapitals in
den Himmel stechen und wie eine Armee
von abstrakten Stinkefingern dem restli-
chen New York zeigen, was mit Geld alles
geht. Auf diese Fingertirme scheinen
Kwades Marmorplaneten wie Kanonenku-
geln loszuschief3en. Friedlicher wirken die
Schattenspiele, die aus dem Gestell bei
Sonne auf den Boden fallen, sie schaffen
iiberraschende labyrinthische Bilder, die
mal an komplizierte Schaltpline, mal an
das Briisseler Atomium erinnern, an die
grofe Fortschrittsskulptur von der Welt-
ausstellung der Nuklearmoderne. Es ist
eine eigenartige Mischung aus Renitenz
und filigraner Schonheit, die die Installati-
on ausstrahlt, die Kugeln sehen auf seltsa-
me Weise magnetisch aus; ihre opulente

Materialitdt kontrastiert mit der starren
Rationalitdt der Stahlrahmen, und ihre
Verteilung ist so prézise ausbalanciert wie
die Elemente eines japanischen Zengar-
tens. Wenn man das Ganze aus den Fens-
tern der zahlreichen psychotherapeuti-
schen Praxen am Central Park heraus eher
als Psychoplanetarium und als Sinnbild
emotionaler Zustinde liest, dann kann
man die Kugeln auch lesen als Statthalter
fiir Personen, die versuchen, eine Balance
zwischen Allein- und Zusammensein her-
zustellen: Eine versucht, zu der anderen
zu kommen {ber einen sehr diinnen Steg,
eine ist schon zwischen das Gestidnge ge-
stirzt.

Wie immer man die formale Anord-
nung auslegt, ist Alicja Kwade auf jeden
Fall einer der wenigen schonen Beitrige
zum Bauhaus-Jahr gelungen, eine Erinne-
rung némlich an den Schwebewunsch der
Moderne, die mit Hidusern auf diinnen Be-
tonpfeilern und Freischwingern das
Schwere und Erdnahe zum Abheben brin-
gen wollte. Das Gertist ist seit dieser Zeit

eine moderne Obsession: Es braucht riesi-
ge, beim Start wegstiirzende Gertiste, in
denen Raketen zum Mond geschossen
wurden. Kwades Gestell sieht aus wie das
Gerlist eines modernen Optimismus
schlechthin, in dem sogar Planeten in an-
dere Umlaufbahnen gebracht werden: Al-
les ist umbaubar, nichts zu schwer.

Auch ein paar Philosophen kamen von
der Columbia University durch den Cen-
tral Park gewandert und standen auf dem
Dach und kniffen die Augen sehr philoso-
phisch zusammen: War das hier eine An-
spielung auf die Sphiren-Theorie von Pe-
ter Sloterdijk, der iiber Blasen, Globen
und Schdume als Teile seiner Ontologie
des Offenen und Verschiebbaren, eines
modernen Lebens in ,Raum-Vielheiten*
von ,lose aneinanderrithrenden lebens-
weltlichen Zellen“ nachdenkt? Oder konn-
te man das Werk als Gruf} an Heideggers
Theorie der technischen Moderne und ih-
res ,,Gestells“ lesen, womit nicht das wort-
liche ,,Gestange und Geschiebe und Gertis-
te® gemeint war, sondern ,die Weise des
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Entbergens, die im Wesen der Technik wal-
tet”, und das Problem der Verabsolutie-
rung des Technischen? Liest man das
Werk so, dann ist das von Steinen wie von
Viren befallene Gestell auch ein Gegen-
bild zur technischen Euphorie, eine Erin-
nerung daran, dass Technik nicht die allei-
nige Art der Hervorbringung von Form
und Erkenntnis ist, sondern dass es auch
andere Formen von Wissens- und Erkennt-
nisproduktion, etwa suggestiv-kiinstleri-
sche gibt. Dann wire das Werk gleichzei-
tig Ausdruck von Technikbegeisterung
(das unmogliche Schweben wird moglich
gemacht) und Kritik an den Zustinden
(Gestell ist nicht alles).

Ein ansonsten sehr interpretationsfreu-
diger Musikwissenschaftler knurrte, das
sei ihm alles zu iberinterpretiert, und
auch ein paar weiteren Zuhorern der philo-
sophischen Diskussion rauchte bald ein
bisschen der Kopf, und sie beschrinkten
sich darauf, die eigenartig magnetisch wir-
kende Schonheit der schweren Kugeln im
leichten technoiden Dickicht zu bewun-
dern. Uber dem Hudson River ballten sich
schwere Gewitterwolken, bald zuckten
die ersten Blitze iiber Manhattan, und da
sahen die Kugeln plotzlich aus wie das
Bild eines Gehirns, in dem die Neuronen
ordentlich feuern. Aber bevor jemand et-
was dazu sagen konnte, brach ein kalter
Platzregen los, der Sicherheitsdienst for-
derte zum Verlassen des Dachgartens auf,
und die Kugeln gldnzten nass und geheim-
nisvoll und véllig uninterpretierbar vor
der im Dunst verschwindenden Skyline
von Manhattan. NIKLAS MAAK



