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Text: Sabine Elsa Muller

s sind nicht gerade einfache Fragen, die sich Alicja Kwade stellt.

Was ist das eigentlich, Raum, Licht, Zeit? Wie funktioniert der
Transport von Energie, von Information? Welche Rolle spielen Glau-
ben und Aberglauben in einer aufgeklirten Welt, die von abstrakten
Vereinbarungen bestimmt ist wie der Zuschreibung eines unfassbar
hohen Geldwertes fiir ein Stiick Papier? Es sind Fragen nach unserem
Dasein und unserer Realitit. Die in Berlin lebende Kiinstlerin mit
polnischen Wurzeln (geb. 1979 in Kattowitz) wendet sich auf der
Suche nach Antworten an die Wissenschaft, die Philosophie oder die
Religion und verwandelt ihre Fragen in eine kiinstlerische Geste von

grofier Einfachheit und Klarheit.

anchmal sind es ganz simple Versuchsanordnungen, denen sie
Meinen verbliiffend einleuchtenden Erkenntnisgewinn abtrotzt.
Thre »Bordsteinjuwelen« (2007-2012) machten sie bekannt, einfache
Kieselsteine aus dem Berliner Stadtraum, die sie wie Diamanten
schleifen ldsst, so dass sie pldtzlich sehr kostbar und edel wirken.
Was unterscheidet einen Kieselstein von einem echten Diamanten?
Ist es am Ende nur der Schliff und die Tatsache, dass der Diamant so
rar ist? Der Wert eines Steines oder auch anderer Rohstoffe wie Gold
entscheidet sich durch reine gesellschaftliche Vereinbarungen, an
die man glaubt, die zur Realitéit werden. »Thretwegen gibt es Kriege
und Auseinandersetzungen und das, obwohl sie so abstrakt sind.
Man hitte sich auch auf etwas anderes einigen kénnen. Es ist ein
Zufall, dass Diamanten in der Welt etwas wert sind. Ich interessicre
mich fir das Material: Wie nimmt man einen Diamanten wahr und
warum glaubt man diesem Stein, warum glaubt man der Welt, in der

man existiert.«(1)

ieles ist eine Frage der Perspektive. In der Ausstellung »Probleme

massereicher Korper« im Westfilischen Kunstverein in Miinster
(2010) lasst sie in einer Video-Installation Gesteinsbrocken durch
einen leeren schwarzen Raum schweben. Bei »Thoas, Agrios, Grations«
(2009) handelt es sich aber nicht um gefihrliche Asteroiden, sondern
wieder nur um gewdhnliche Steine, die vor einem schwarzen Hinter-
grund einfach von rechts nach links geworfen wurden. Ein Kamera-
mann hat diesen Flug mit einer Highspeed-Kamera aufgenommen,
die 10.000 Bilder pro Sekunde festhilt. Deswegen bewegen die Steine
sich so langsam und wirken in der Vergrofierung wie gigantische
Flugkorper im Weltraum. Der Titel folgt der Tradition, neu entdeck-
te Gestirne nach antiken Géttern zu benennen. Kwade wihlt dafir
die Namen dreier Titanen aus der griechischen Mythologie, Thoas,
Agrios und Gration, die noch nicht besetzt waren. Das vermeintliche
auflerirdische Phanomen wird nach dem Vorbild der Wissenschaftler

mit mythologischer Bedeutung aufgeladen.

ie Bedrohung, die im Motiv der stiirzenden Titanen latent mit-
D schwingt, wird in der Krefelder Ausstellung zum konkreten Bild.
In »Grad der Gewissheit« im Museum Haus Esters (2013) lauft Alicja
Kwade zu grofier Form aufund lisst die von Mies van der Rohe erbaute
Fabrikantenvilla von einer Steinlawine iiberrollen. Die Installation
»1417+ (16.08.2013)« besteht aus angeblich ebenso vielen Findlingen,
die sich in einer langen Bahn vom Garten her auf das Haus zuzube-
wegen und bereits ins Innere eingedrungen zu sein scheinen. Doch
bricht Kwade stilsicher das aufgewendete Pathos mit der ihr eigenen
Ironie, indem sie den Gesteinsstrom analog einer illusionistischen
zentralperspektivischen Darstellung faktisch schrumpfen lasst, so dass
die Steine im Haus in Faustgrofie ankommen und immer kleiner werdend

Truster 7, 2013, 7 Kaiser-Idell Lampen (Christian Dell), Installationsmaf: 317.5 x 74,3 x 59 cm,
A_Kwade, Courtesy Alicja Kwade und Kamel Mennour, Paris, Foto: Volker Déhne
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/7 x Dionysos Offers, 2013, 7 Porzellanfiguren (Ernst Wenck), 100 g Bruchgold, Installationsmafi: 41 x 40 x 19 ¢m,

@ A. Kwade. Courtesy Alicja Kwade und Johann Konig, Berlin, Foto: Volker Déhne

in eine Spitze aus winzigen Sandkornern miinden. Diese Spitze weist auf
eine grofle Tafel, auf der 1417 Asteroiden handschriftlich mit Datum
aufgelistet werden, und zwar dicjenigen, die seit dem Jahr 1932 von der
NASA, der zivilen US-Bundesbeharde fiir Luft-und Raumfahrt, erfasst
und bis zum Stichtag, dem 16.08.2013 als gefahrlich eingestuft wurden.
Die flatternden Schriftkolonnen changieren zwischen mittelalterlicher
Handschrift und den zitternden Aufzeichnungsprotokollen modernder
Messgerite. Ahnlich disparat ist es mit ihrem konkreten Nutzen bestellt,
denn die Berechnungen der Asteroiden-Fluglinien haben sich schon
manches Mal als falsch erwiesen und niemand weif}, ob vielleicht ein
bisher unentdeckter Asteroid bereits existiert, der sich eines Tages als
der bei weitem gefahrlichste erweisen wird.

ei»1417+ (16.08.2013)« spielt die Frage der Perspektive nicht nur

formal eine entscheidende Rolle - der Besucher hat die Moglich-
keit, sie aktiv zu wechseln. Vom Park aus gesehen, dort wo tatsichlich
tonnenschwere Findlinge aus der Region Mecklenburg-Vorpommern
lagern, wirkt die Szenerie wie ein magisches Geschehen, das kosmische
Krifte zu beschwdren scheint: Die michtigen Steine werden wie von
einer unsichtbaren Energie in das Innere des Hauses gesogen und dort
quasi wie von einem schwarzen Loch verschluckt. Yom Haus aus be-
trachtet kann der Gesteinsstrom sowohl als hereinbrechende Bedrohung
als auch als Domestizierung der rohen Materie verstanden werden,
Oder aber man denkt die Bewegung in die entgegengesetzte Richtung
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als eine Art Aufldsung der Bauhausvilla und ihre Riickverwandlung in
Natur. Es beginnt mit einer fast unmerklichen Zerbroselung der so edel
geglitteten Oberflichen in feinen Sand, der sich zu Gestein verdichtet
und schlieflich zu michtigen Gesteinsbrocken, die tatsichlich an
vom Himmel gefallene Meteoriten erinnern und damit zur Urmaterie
zuriickkehren, aus der alles Leben stammt,

iese Offenheit fiir ganz unterschiedliche oder auch entgegengesetz-
D te Deutungen ist typisch fiir die Arbeiten von Alicja Kwade. Die
Stringenz der Form bietet einen weiten Gedankenspielraum fir Fragen,
keine Antworten. So wie sich auen und innen, Natur und Kultur, Zi-
vilisation und Universum in »1417+ (16.08.2013)« begegnen, so ist das
eine ohne das andere nicht denkbar, das Grofie nicht ohne das Kleine.
Die Idee einer unsichtbaren, aber nicht weniger realen Parallelwelt, die
der ebenso fragwiirdigen Realitét des Sichtbaren gegeniibersteht, spielt
eine genauso grofie Rolle wie Spiegelungen oder Verdoppelungen oder
die Unterscheidung von Original und Reproduktion. Wie sich in der
Architektur des in den spiten 20er Jahren erbauten Hauses Esters (wie
in seinem Zwilling, dem benachbarten Haus Lange) innen und aufien
aufeinander beziehen, Proportionen, Materialien und technische De-
tails in einem sinnhaften Zusammenhang stehen, sind die einzelnen
Arbeiten Kwades durch eine innere Logik miteinander verbunden, die

sich durch ihr ganzes Werk zieht.

5922 x 1645 > 0,1 cm (Findlinge, spitz zulaufend), 112,5 x 85 cm (Rahmen),

/1417 + (16.08.2013), 2013, 1417 Findlinge, gerahmte, kall hische Liste, llati
© A, Kwade, Foto: Volker Dohne
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In 139 Tagen, 3368 Minuten und 67 Sekunden, 2013, Aluminiun, Zink, Blei, Kupfer, Nickel, Zinn, Silber, Gold, Porzellanfigur, 90 x 57,3 x 1457 cm,

Atropa Belladonna (Restgeld), 2013 (Detail) i ierung, Ei i 1 i
N s g ung, 14 g: teilig, Durchs
@ A. Kwade, Courtesy Alicja Kwade und Kamel Mennour, Faris, Foto: Volker Déhne : 3 Ko, B Ft. Vol Dt

Durchmesser 124 x Hohe 21 ¢m, Durchmesser 118 x Hohe 21 ¢m, © A. Kwade, Cour(esy Alicja Kwade und Johann Kénig, Berlin, Foto: Volker Déhne

ie auch in anderen Ausstellungen spielt Kwade in »Grad der

Gewissheit« mit einem Basisvokabular, das die Metaphorik ihrer
Untersuchungen trigt. Dazu gehoren Vintage-Stiicke aus der Massenpro-
duktion wie Uhren, Lampen, Porzellanfiguren etc. ebenso wie bevorzugte
Materialien wie Gold und andere Edelmetalle oder Glas. So erstaunt es im
ersten Moment nicht, direkt am Eingang der Ausstellung auf eine Uhr zu
stofien — doch anstatt den Lauf der Zeit vorzugeben, bewegt sich diese Uhr
scheinbar zuriick. Der Sekundenzeiger geht auf der Stelle, wahrend sich
das Ziffernblatt dreht. Zwar ist die Uhrzeit vollig korrekt, doch erschiittert
die Zeitanzeige »Gegen den Lauf« (2013) den Wahrnehmungshorizont
erheblich. Davor sorgen drei glinzende ringférmige Bodenobjekte, die
an Brunnen erinnern, in die jemand Gold und Silber in Form kleiner
Friichte geworfen hat, fiir eine episodenhaft erzahlerische Komponente.
Der Titel »Atropa Belladonna (Restgeld)« (2013) bezieht sich auf die
Friichte, galvanisierte Tollkirschen, die nach einer der drei griechischen
Schicksalsgsttinnen benannt sind. Die »Brunnen« selbst bestehen aus den
Stanzresten der Miinzherstellung, Es ist »Restgeld«, das einen hoheren
Materialwert besitzt als die Cent-Stiicke selbst. Die makellos polierten
Legierungen wirken wie iiberdimensionale Schmuckstiicke, in denen sich
das hochgiftige Belladonna, das diese Gliicksbrunnen in eine tddliche Falle

verwandelt, verfiihrerisch spiegelt.

'm Nachbarraum vollfiihren sieben in einer Reihe aufgestellte, brennende

Kaiser-Idell-Lampen aus den 30er Jahren eine Art Verbeugung. Der
Titel » Truster« (2013) deutet ihre »Haltung« als Geste der Anbetung. Li cht
lasst sich metaphorisch vielfaltig deuten. Eine brennende Glithbirne ist ¢in
sichtbares Zeichen fiir Energiestrome, die ihrem Wesen nach unsichtbar
sind und dennoch unsere Skonomischen, wissenschaftlichen und sozio-
kulturellen Systeme am Laufen halten. Die Kaiser-Idell-Lampen stammen
aus der industriellen Produktion und glichen einmal einander wic ein Fi
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dem anderen. Aber inzwischen zeigen sie Gebrauchsspuren, haben Patina
angesetzt, die ihnen eine Geschichte gibt und damit Individualitdt. Kwade
ordnet die Lampen nach dem Grad ihrer Abgenutztheit und Vergilbung
in absteigender Folge und verwendet gleichzeitig immer schwichere
Wattzahlen fiir die Glithbirnen, so dass sich die Assoziation eines anfangs
aufrecht und hoch erhobenen Hauptes dastehenden und nach und nach
immer tiefer gebeugten Menschen einstellt, der schlieflich im FuRboden
versinkt und erlischt.

s ist bezeichnend, dass kitschige Porzellanfiguren, die in entschiede-
Enem Gegensatz zu dem als geschmackvoll geltenden Bauhausdesign
stehen, einen dhnlich bedeutenden Stellenwert in Kwades Werk einnehmen.
Auch wenr sie in der Krefelder Ausstellung sehr viel zurtickhaltender ein-
gesetzt werden als in hrer entwaffnend humorvollen Installation »Weifles
Gold (animal metaphysicum)«w (2010), verbirgt sich in der ambivalenten
Emotionalitit dieser vielgeschitzten und im Kunstkontext gehandelten
Figiirchen ein hoher Identifikationsgehalt. In »7 x Dionysos Offers«
(2013) - wieder taucht die magische Zahl 7 auf - gruppieren sich sieben
unterschiedliche Ausfiihrungen desselben Prototyps der »Trinkenden«
von Ernst Wenck um ein Hiuflein gebraucht wirkender Schmuckstiicke
einschlieflich Zahngold. Das Gold stammt aus dem iiber Ebay angebo-
tenen Nachlass einer Verstorbenen. Die Trinkenden schépfen gierig aus
diesem Goldquell. Doch steckt in der »Gabe des Dionysos« ein todlicher
Fluch. Wie Konig Midas, dem sich alles was er beriihrte dank Dionysos’
Gabe in Gold verwandelte, scheinen die in der Bewegung Verharrenden
in der plétzlichen Erkenntais erstarrt, dass man Gold nicht trinken kann,
und trotz seines hohen Werts Gefahr liuft, verhungern und verdursten
2u miissen. (Ausstellung: Alicja Kwade, Grad der Gewissheit, Museum

Haus Esters)

/' Ilati icht: Alicja Kwade, K B ‘haven,

Courtesy Kunstmuseum Bremerhaven
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